Fotografija umetnika i umetnicka fotografija u opusu

o d

Sa umetnikom razgovarao: Milangbexderic

Kosmos je u coveku i ako zZeli da pobegne od sebe, ne moze, ma koliko
daleko da ode. Centar, ¢voriste svih zbivanja nalazi se u mom radnom
prostoru. Raspolazem tehnikama za pravljenje videa, muzike, veb-sajto-
va, transformaciju i animaciju slika, teksta. Sta ¢e mi vise? - Andrej TiSma

a0 samosvojni pripa-
dnik nove umetnicke
prakse na vojvodan-
skoj sceni Andrej
TiSma je tokom 70-ih
godina proslog veka
prihvatio  radikalno
drugacije shvatanje
umetnosti od insti-
tucionalizovanog,
pseudoautonomnog
i elitisticki otudenog od svakodnevnog Zivota,
$to je podrazumevalo i uvodenje novih oblika
angazovanog umetni¢kog ponasanja koja se
ne plase da istupe provokativno i kriticki prema
problemima sveta.

U analognom razdoblju bavljenja fotografijom,
kao glavnim tehni¢kim medijem masovnih komu-
nikacija unutar praksi (post)konceptualnog ume-
tnickog izraza, Andrej TiSma je fotografsku sliku
upotrebljavao na dva nova i tipi¢na autorska naci-
na, kao dokument dematerijalizovanog umetnicki
izvedenog dela i kao osnovni medij i nosilac izraza
celokupne ideje i vizuelne poruke, odnosno kao
autorski govor umetnika u prvom licu.

86 ASA, Br. 009/2021.

U prvom smislu, fotografijom na |nfor
estetski neutralan nacin dg

je vlastite i tude vreme

vljive situacije i dogada

nim gradskim prosto

telesne i procesualne ume

ceptima, kao $to su akcije, pe
intervencije unutar kulturalnog i dry
teksta, ¢ija znacenja zavise od menta

na kao prenosnik ideje U

zanatski registruje. Fotografskom sI|k
kom dokumentuju se dematerijalizo
Sizovana delovanja zasnovana na ko
strategijama izvodenja i autorefleksije
koja ukazuju na interpretacije i transg
preispitivanja konstrukcije sopstvenog ide
unutar drustvenog poretka.

U drugom smislu, medij fotografije u TiSminom
radu predstavlja autonomno vizuelno delo u kome
je eksperimentalno i istrazivacki artikulisana o@

edena ideja, a finalna izvedba umetnickog dela
Zira se na fotograﬁjama, cije autorstvo prlpada

Ibjekt istaknut u prvi plan, Jesu primarni nosi-
'a i vizuelne poruke projekta. Osmisljene
encijalnih izvodenja sopstva unutar

i privatnih prostora, reprezentacij-

etnosti posredstvom serije

portreta, filmskih postup-

¢avanjem osmisljenih sli-

uliSu misao kao vizuelnu

i akcenat na komunikativnost

iScenjem vlastitog i

ajuce kulture i politicke gra-
oretka i drzavnog aparata.




seksualnosti, nesvesnom, individualnim dilemama,
prirodi, prolaznosti, smrti i politici tela.

Svoje nove umetnicke koncepte 80-ih razvija i
kroz intermedijalno izrazavanje lingvisticko-vizu-
elnim intertekstom upotrebljavanjem kolazno-
-montaznih tehnickih postupaka, baziranih na
aproprijaciji i redi mejdu, kojima kroz pripovedne
modi kontrastiranih novinskih fotografskih slika,
beznacajnih fragmenata sveta, u kombinaciji sa
tekstom rekonstruiSe s nulte pozicije svesti ma-
sovnu, varljivu predstavu stvarnosti.

U drustveno-politickom kontekstu nasilne de-
zintegracije SFRJ i postjugoslovenske tranzicije,
koja od sredine 90-ih ukljucuje i pojavu informa-
cionih tehnologija i novih medija integrisanih u
savremene svetske umetnicke prakse, digitalni
kolaZno-montazni

vizuelni radovi An-

Ironi¢no, parodijski i sarkasti¢no, odnosno iskreno,
duhovito i subverzivno koristi strategije drustva
spektakla i tehnologiju njegovog vizuelnog jezika
kao osnov angazovanog umetnickog proizvode-
nja i prikazivanja opozicione oznaciteljske prakse
masovnog simboli¢ckog oblikovanja drustva, koja
komunikacijski funkcionise kao globalni politic-
ki akter promene percepcije stvarnosti. Medijski
delotvoran umetnicki metod deborovske gerilske
borbe za istinu predstavlja i TiSmin senzacionali-
sticki pristup autorskim i u virtuelnom prostoru
nadenim fotografskim slikama, citatima, fragmen-
tima, simbolima, drustvenim i kulturnim referen-
cama. Naime, konceptualnim modelovanjima
odnosa medu njima stvara Sokantne kolazno-
-montazne vizuelne tekstove, serije digitalnih
printova kao provokativne politicke iskaze konte-
kstualno transformisanih znacenja slikovne infor-

diverzijom globalno proizvedenog neoliberalnog
identiteta i smisla Zivota drustvenih subjekata,
intervenisudi u kulturoloski kodiran slikovni po-
redak estetizovane paradigme normalnosti sveta,
koji nadzire i kontrolise javnost, psiholoski mani-
pulativno uticuci na predstavu realnosti.

U vizuelnoj rekonstrukciji ekrana posmatraca Tis-
ma uglavnom koristi dokumentarni, objektivni
odnos prema stvarnosti, njenim sadrzajima i ¢inje-
nicama, kao empirijske dokaze dehumanizujucih
negativnosti. Medutim, paradoksalno, sluzi se i
fikcionalnim konstrukcijama stvarnosti fotomon-
tazom i kompjuterski generisanim slikama, kao
oruzjem protivnika u sluzbi razotkrivanja istine o
pravoj prirodi sveta iza njegove medijski proizve-
dene lazne pojavnosti, optimisticki uveren da ce
u haosu informacijske hiperprodukcije njegove

poruke imati znaca-

jan uticaj na brojne

dreja Tisme pred- drej TiSmaroden je 1952. u Novom Sadu. Diplomirao je na Akademiji  posmatrace.

Etalvuaﬂl: ;“tigli‘ ovnih umetnosti u Pragu, 1976. godine. Samostalno izlaze od 1972, a | et
alisticki ideoloski . v . evq o1 s e . ntervju predstavlja

diskurs i drutvenu 1969. je .ucestvovao na preko 500 zajednickih -1zlozb1 u oko 4.10 zemalja . oiqi T doprinos

praksu, Cija zna- eta. Bavi se fotografijom, performansom, videom, kompjuterskom deskriptivno-anali-

Cenja su konstitu- afikom, internet umetno$¢u i muzikom. Zivi i radi u Novom Sadu. tickomi teorijsko-kri-

isana u zavisnosti
od semioti¢kog
okruzenja u kojima  nastaju.  Aproprisanim
digitalnim fotografskim slikama, kao politickim
znacima, menja kontekst, subverzivno interve-
nise unutar ideoloski vladaju¢ih medijski kon-
struisanih kapitalistickih oznaciteljskih sistema
vizuelnog diskursa i imperijalnog poretka real-
nosti koji subjekte globalno interpolira i kulturno
oblikuje vladaju¢im idejama i slikom realnosti.
Dekonstruise mitologizovanu zapadnu digitalnu
ikonosferu, tenzi¢nim kolaznim jukstapozicio-
niranjem razobli¢uje fikcionalnost estetizovane
i idealizovane mejnstrim m
stvarnosti, simulakrume imp
zentacije, kriticki ukazujuci na
mistifikacije i fetiSizacije he
neoliberalnog narativa i poli
vizuelne konstrukcije drustven

adiktornosti,

Od kada datira vase interes
fotografsku sliku, kao jedan o
medija nove umetnicke praks
vasa pocetna stvaralacka isku
oblikom umetnickog izrazava

Jo3 kao sedmogodisnjak dobio
parat i snimao stvari koje sam Zel
me srednje Skole sam kod jedno
kolege s posla prosao kurs izrad
ja, razvijanja filma, rad u labor.
da sam uskoro napravio sopstve
boratoriju u jednoj sobici stana. Kada sam
se 1976. vratio sa studija u Pragu bacio sam
se na medij fotografije, iSao u Madarsku da
kupim jeftinije tada najbolji japanski foto
aparat Minoltu srt 101 sa refleksnim objek-
tivom gde sam realno mogao da vidim sta
Ce ispasti od snimka i prakti¢cno mogao da
snimam u polumraku. Po¢eo sam da radim
vece formate A3 i negde 1978. imao spre- F
mnu izlozbu tih radova. Na neke fotografije
dodavao sam tekstove letrasetom, na neki-
ma intervenisao tusevima u boji. Nazalost

macije, ukazujuéi na probleme ekologije, bioin-
Zenjeringa, genetske modifikacije, konzumerstva,
kulturne jednoobraznosti, imperijalnih zlocina i
sistema kolonijalne eksploatacije. Subverzivnim
postavljanjem dominantnih zapadnih vizuelnih
simbola u drugacije kontekste i nove narativne ce-
line, subjektivno ih reinterpretira i proizvodi nova
medijski konstruisana znacenja slika u utopijskoj
teZnji da svojom angazovanom umetnickom pra-
ksom internacionalno uti¢e na posmatrace, da im
pomogne da se oslobode lazne svesti i drugacije

i politickom polju umetni¢kom komunikacij

- - -

tickom istrazivanju

nedovoljno spoznate,
ali i s magistralnih tokova mapiranja alternativne
umetnicke scene brisane, pozicije Andreja TiSme
u kontekstu (post/neo)konceptualne jugoslo-
venske i postjugoslovenske savremene umetni¢-
ke prakse, kada je re¢ o angazovanoj upotrebi
analognog i digitalnog medija fotografije. lako
intervju neizbezno sadrzi strukturalisticko-se-
miolosku dimenziju autoanalize i pozitivisticki
ispravnog tumacenja autorovih umetnickih kon-
cepata, kao subjektivno zatvorenog, jedinstve-
nog i stabilnog znacenjskog sistema, on ne isklju-
¢uje mogucnost razli¢itih nacina interpretacije
njegovih otvorenih informacijskih dela, poput
intersubjektivnog konsenzusa i poststrukturali-
stickog pristupa Citanja vizuelnog teksta,
naslova, sadrzaja i poruka fotografskih
slika s pozicije ispitivaca i posmatraca.

ta izlozba mi se nikada nije ostvarila u celini,
izlagao sam samo pojedine radoveiili po 3-4
rada iz te serije na neoavangardnoj likovnoj
koloniji TAKT u Temerinu, gde su izlagali
nom ovdasnji Madari neoavangardisti
am ucestvovao izgodine u godinu na
poziv.

e odlaska na studije slikarstva u Pra-
nih 70-ih radio sam seriju konceptu-
otografija. Svoje foto akcije,,Autopor-
,Moj prostor”izveo sam 1973. godine.
utoportret temperom na dasci sam u
,Autoportret” snimao na raznim mes-
gradu: na spomeniku Svetozaru Mi-
, na grobnom spomeniku kod srusene
nske crkve, na ulazu u Galeriju Matice
, na ulazu Malog likovnog salona, na
ma za dubre, na uli¢noj vagi, na krovu
dZiceve palate itd. proveravajuci kako
kst utice na likovno delo. Takode, s
autoportretom izveo sam foto akciju
prostor’, snimao ga u Cetiri poloZaja
njenog na stablo u pejzazu, a kada se
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portret na slikama postavi uspravno onda izgleda da
se pejzaz okrec¢e oko mene.

U to vreme sam sa Miroljubom Todorovicem i Bog-
dankom Poznanovi¢ 1973. u Sumi kraj Becarca sni-
mao jedan njihov zajednicki projekat ,Zlatna grana”.
Pozvali su me da budem snimatelj foto aparatom,
verovatno me je Bogdanka preporucila jer se uveri-
la da dobro radim, da ne¢u omanuti. Od tada datira
moje poznanstvo sa MT-om. Oni su primerak knjige
Frejzera ,Zlatna grana” o Samanizmu vezivali Zutim
papirnim kompjuterskim busenim trakama i kacili na
grane drveta, Zbunja, u raznim varijantama, takode su
te trake rasporedivali da vise po Zbunju. Tada je i Bog-
danka radila sa tim trakama, to je bio pojam kiberneti-
ke, novog doba. A i MT je radio sa busenim karticama,
bacao ih sa Kalemegdana, a Bogdanka je grupu nas
prijatelja umetnika snimala sa slajd projekcijama tih
busenih karata preko nas, svako je imao drugu digi-
talnu Sifru. To je snimala na Tribini mladih, a taj njen
rad je u katalogu Medijska
2012. radio Kristian Lukic.

Inace u to vreme nije sei
tualne radove, fotograf:
rimente, vizuelnu poezi
Urednici galerija to nisu je
cenili niti ih je zanimalo. Z
ografiji vidite samo klasi
jer alternativne radove
gao, slao sam ih eventual
u svet i tamo izlagao. | o
na TAKTu u Temerinu sa
da izlazem. Ja sam izme
zato i objavio knjigu ,Alte
prikupim sve radove iz of
umetnicke prakse i prika
nosti jer to galerije nisu
niti ¢asopisi objavljivali,
nije znalo. Ve¢ tada sam
ako ja to ne objavim is
me preskociti za period
jednostavno nisam druZi
a nisu imali gde da vide.
¢lan neke umetnicke g
sam sve samostalno, a o
ma su bili probojniji, na
ticarima i galerijama u Beg
su uglavnom u Students
nom centru radene izlozb
garde. Ali ja tamo nisam
sam to pratio. Bio sam
Prvi put sam oti3ao u SKC

gde izlagati koncep-

Da li je osnovna funkcija fotografije u vasim fo-
toakcijama i fotoperformansima, kao i u onima
koje ste snimali, bila u dokumentaristickom be-
lezenju, odnosno da li je ona bila samo vizuelno
svedocenje i imala arhivisticku vrednost, ali nije
bila i umetnicko delo?

U mojim neoavangardnim radovima sa fotogra-
fijom, u akcijama i foto performansima kamera je
samo belezila moje akcije. Posto sam akcije osmis-
lio ja, u njima je lezala umetnic¢ka poruka, a bilo da
sam ja snimao sa stativa autoknipsom ili dao ka-
meru nekom drugom uz uputstva $ta da snima i iz
kog ugla i u kom momentu, sama fotografija je bila
dokumenat, a ne delo samo.

Kako nastaje umetnicka fotografija i Sta je bitno
razlikuje od neumetnicke i predstavljacko-do-
kumentarne u okviru nove umetnicke prakse?
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Postoji razlika izmedu termina klasi¢ne umetnicke
fotografije koja kroz svoj sadrzaj i likovnost doca-
rava neki emotivni dozivljaj onoga iza objektiva, i
koja je bazirana na tradiciji slikarstva, a koju srece-
mo od nastanka fotografije u 19. veku do dvadese-
tih godina 20. veka, i termina fotografija umetnika
gde neoavangardni umetnici koriste fotografiju u
svoje svrhe ili kao dokumentaciju svojih akcija, il
eksperimentisu samim medijem, ili dokumentar-
ne fotografije uklapaju u svoje projekte na veo-
ma konceptualan nadin. Ja spadam u ovu drugu
grupu jer koristim fotografiju kao deo stvarnosti i
njome manipulisem, stvarajuci odnose koji rezul-
tiraju umetnoscu.

Ja, naime, fotografije u svom radu tretiram kao
predmete uzete iz stvarnosti i stavljam ih u od-
reden kontekst, ili ih redam dve ili tri jednu pored
druge tako da svojim meduodnosima ¢ine ume-
tni¢ku poruku. Zato naj¢esce koristim tude foto-

ad ih ja snimim, ne pravim razliku izmed

nosti su uticale na njihov nastanak i koje emoci-
je, misli i stavove ste hteli da ispoljite i izazovete
kod posmatraca?

Zbog fotografije sam polako napustio slikarstvo, jer
mi je ona omogucavala brzu i efikasniju formulaciju
ideja. Jo$ u vreme studija slikarstva u Pragu negde
1975. uradio sam nekoliko serija crno-belih fotogra-
fija. Recimo snimao sam nadgrobne spomenike, jeru
Pragu imaju velika, stara i lepa groblja gde sam Cesto
Setao i razgledao, razmisljao o prolaznosti Zivota, uo-
pste svega fizickog, pa sam te skulpture glava umrlih
snimao kao njihove poslednje ostatke, ili uspomene
na njih koje su jos Zive. A samo groblje je bujalo u
zelenilu i razmisljao sam kako je to mozda najzivlji
deo grada gde crvi imaju gozbe pod zemljom, a
bilje nad zemljom koja je dobro nadubrena buja u
najlepsim bojama, i ptice pevaju. Te kontraste sam
uocavao i pokusao da ih izrazim fotografijom. Zatim
sam snimao deponije, imaju Cesi jedan dan u godi-
ni kada sve nepotrebne stvari izbacuju ispred kuce i

onda to neka sluzba pokupi, ili pokupe ljudi kojima
ponesto od toga treba. Tako sam snimao raspadnute
automobile, stare Sivace masine, zardale Zi¢ane kre-
vete, automobilske gume, sanke, pa ¢ak i invalidske
proteze, sve to na gomili. Opet prica o prolaznosti, a
svaki taj predmet nosi na sebi trag Zivota, onih koji
su ih koristili, neki individualni trag egzistencije. Po-
$to nisam imao tamo laboratoriju, neke od tih slika
sam razvio tek tokom raspusta u Novom Sadu gde
sam imao svoju kompletnu laboratoriju za crno-bele
fotografije. Po povratku iz Praga poceo sam inten-
zivnije da se bavim fotografijom, jer nabavio sam i
odli¢an foto aparat.

Sta je bila tema serije radova koju niste izloz-
beno realizovali 1978. godine, kojim proble-
mima ste se bavili i da li su postojali nazivi
fotografskih slika, koje ste posle pojedina¢no
izlagali u Temerinu?

) crno-belih radova vecdeg
Djima sam najcesce hteo
stvo neceg $to je i sa fo-
acilo tim prisustvom, ali i
ak prolaznosti. Tako sam
n autoportret sa licem
1 iz tame sa veoma ostrim
ak su se pore videle, kao
azi iz mraka fotografije.
b sam snimak svojih golih
ujutru ustajem iz kreve-
aju spremnosti da krenu
e sugerisalo put u nepoz-
da sam imao jednu sliku
najpre bela vrata, onda
silueta koja se nazire na
a trecoj ja stojim ispred
snim detaljima. Kao da
o kroz njih, ili moj duh
e i nema prepreke. Onda
a slika s mojim iznose-
icama koje leZe na nekoj
svojim naborima i ispup-
edoce o prethodnom pri-
ga tela u njima. Kao neka
ljustura ili spoljni omo-
canstvo o fizickoj egzi-
ao sam i jedan kupasti
sam snimio pod ostrim

3 m i bacao je dugu senku,
podsecao je naono nje snimljeno na Mesecu
ili | O j gledna i ¢vrsta egzisten-
Pa onda je bilo nekoliko
snimaka golog zenskog tela, ali razlivenog u tami,
koje se samo naziralo i kao da je svetlelo. Pa onda
ruka koja drzi upaljenu Sibicu, izranja iz potpunog
mraka, i sama ruka se jedva nazire, a svetlost vatre
je najvidljivija, i skoro fizi¢ki prisutna.

Uradio sam tada i jednu seriju slika gde slajdove sa
ekskurzije po Italiji nase umetnicke Vise pedagoske
skole, sa koje sam nosio veoma lepe uspomene,
uglavnom zbog druzenja sa kolegama i kolegini-
cama, projektujem na sebe i stapam se sa tim le-
pim uspomenama kroz fotografiju. A kasnije sam
na TAKTU u Temerinu izlagao neke provokativnije
radove, sa seksualnim i suicidnim aluzijama, pa i
grejpfrut sa rupom u koju je utaknuta banana, to je
bilo novo voce ,bananagrejpfrut”itd.

Godine 1977. uradio sam seriju foto-performansa,
odnosno snimao sam sebe u provokativnim poza-
ma sa aluzijom na seksualnost, smrt i perverziju, gde
sam se maskirao i kostimirao i pozirao pred kame-
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rom i snimao. Na radu koji nosi naslov,Samoubistvo’
u jednoj ruci drzim otvorenu duplericu porno ¢aso-
pisa, a u drugoj pistolj uperen u slepoocnicu, ali je na
cev navucen kondom. Kasnije sam taj rad Stampao
kao razglednicu i slao u ¢itav svet, na izlozbe, za ¢a-
sopise itd. Stampao sam i rad ,What” i slao u svet. To
su radovi koji ispituju duboke ljudske nagone, kon-
flikte, neprilagodenosti, podsticu na razmisljanje.

Te fotografije sam izlagao u Temerinu na likovnoj
koloniji TAKT na kojoj sam ucestvovao od 1978.
svake godine, skoro deset godina. Inace to je bila
publika naklonjena neoavangardi, ljudi oko TAKT-a,
to su bili uglavhom mladi Madari, ali je stari Jozef
Ac¢ umetnik i kriticar Magyar Szo-a pisao o izlozba-
ma pominjuci moje radove, a pisalo je jos nekoliko
ljudi: Janos Siveri i Laslo Peter takode su me pome-
nuli u prikazima u Magyar So-u, tako da sam, sto je
zanimljivo, prve prikaze moje neoavangarde dobio
od Madara. Kasnije su eseje o mojim fotografijama
objavili u Magyar Szo- C C
Janos Siveri, a u Glasu
taknuti intelektualci ovc

Inace, na TAKT u Teme
1978.Janos Hever, sekre!
rina, koji je radio u,,Foru
se tu sastali, a tu sam m
Ne znam na ¢iju prepo
narednih godina redov
Jednom sam cak drzao
umetnosti. A kasnije sa
na otvaranju izlozbe. Im

e je pozvao prvi put
[turnog drustva Teme-
Novom Sadu pa samo
dove za izloZbu davao.

e je zvao. On me je i
»zivao da ucestvujem.
avanje tamo, o ki¢u u
zamoljen da govorim
o lepu saradnju.

i¢, osnivac suboticke
3 ucestvujem na likov-
sve neoavangardiste,
da prve i najnapredni-
dini, osnovane 1952,
e 0 umetnosti. Inace,
apisao pismo, gde je
dim, pozvao bi me da
bsh. Imao sam cast da
stalnu izlozbu u gale-
tici, gde sam prikazao

printovima. On li¢no
radove i kasnije posle
su bile nazalost pos-
bta i pokazao je time
anost.

Kasnije me je Slavko
Bosh + Bosh, pozvao 19
noj koloniji u Senti, ok
Zeledi da ozivi duh ove
je likovne kolonije u
gde su se $irile najnovi
Matkovi¢ mi je negde 8
rekao da je znao ranije
budem ¢lan grupe Bos
mi on 1992. organizuje
riji Gradske biblioteke u
svoje performanse na v
je dosao u Novi Sad po
izloZzbe mi ih doneo k
lednje godine njegovo
veliku privrzenost i poz

Zasto niste uspeli 1978
ju prvu izlozbu umet
delimi¢no predstavili u Temerinu? Da li je otvore-
no, ili precutno bila cenzurisana iz nekog razloga?

Pozvao sam urednika galerije Kulturnog centra da
vidi radove, to je bio Sava Stepanov, inac¢e dugo-
godisnji urednik Fotogalerije, dakle veliki stru¢njak
za fotografiju, najbolji kod nas tada, plus galerista.
PredloZio sam mu da mi napravi tu izlozbu, bio je
kod mene, pogledao ih, ali je video i neke moje
erotske crteze velikog formata na hameru ¢etkom
i crnim tusem, koje sam tada takode uradio posle
povratka iz Praga Zeljan erotike, jer tamo sam imao
jedan poseban odnos negledanja Zenskog roda, i
oni sumu se jako dopali i predlozio mi je da napravi
izlozbu tih crteza. Ja sam to prihvatio misleci da ¢u
fotografije nekom drugom prilikom izlagati. Ali po-
sle su dosli polaroidi i jo$ radikalnija erotika, pa ih
nisam nikad u celini izloZio.

Kasnije sam medutim imao iskustva sa zabranama,
narocito u knjizevnosti, a i prilikom jedne izlozbe.

Ranih 80-ih nabavio sam polaroid kameru sx-70 i
nastavio sa istrazivanjem erotike. Snimao sam pol-
ni odnos izbliza, u krupnom planu, polne organe
u erekciji, oralni seks. To sam u radovima kolazno
suprotstavio snimcima dubreta, blata, obijenog
posuda, bacenih predmeta, itd. Serija je pod nazi-
vom, Smrt oko ociju”izlozena 1986. u,Sre¢noj gale-
riji” Studentskog kulturnog centra u Beogradu.To je
bila valjda jedina galerija u Jugoslaviji koja je imala
hrabrosti da izlozi takve radove. Ali zapelo je kod
Stampanja kataloga, naime javni tuzilac je zabranio
da katalog ide u javnost jer je na slici bio muski pol-
ni organ. Na dan otvaranja krenuo sam u Beograd
sa spremnim argumentima da se ubedujem sa tim
tuziocem, medutim kada sam do3ao u galeriju njen
hrabri urednik Slavko Timotijevi¢ je ve¢ doneo iz
Stamparije ¢itav odStampan tiraz kataloga, uprkos
zabrani, i imali smo veoma lepo otvaranje, a i kas-
nije nije bilo nikakvih problema. Foto performans
,Paradise’, koji sam uradio 1981. godine, takode je

nja. Naime, u tom radu moja zena Marta i ja stojimo
goliidrzimo se medusobno za polne organe. Preko
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G OF TRAIERS!

ociju imamo prelepljene crne trake. To sam radio za

ika raja da Adam i Eva nisu bili svesni svoje nagosti
dok nisu uzeli jabuku greha. Tako mi imamo crne
trake koje se u nase vreme koriste kao cenzura za
nepodobne delove slika ili da se li¢cnosti ne bi pre-
poznale. Ovde je igra sa biblijskom pricom da ima-
mo trake cenzure preko ociju a ne preko organa.

Kada sam se zaposlio u Dnevniku jednog dana
me je pozvao generalni direktor na razgovor i
kad sam usao u kancelariju na stolu mu je bio taj
broj Pitanja, koji ja dotle nisam ni dobio. Pitao je
da mu objasnim Sta je to, ja sam ugledan novinar
a slikam se go. A ja kazem ,0, izaslo je konac¢no”
jer ¢ekao sam na taj broj ¢asopisa nekoliko go-
dina, obradovao sam se. Kazao sam da sam ja taj
rad radio jo$ dok nisam bio zaposlen u Dnevni-
ku, a objavljen je sa zakasnjenjem. | da je to moja
Zena, nije nista nepristojno. Smirio se i rekao da
vise ne radim takve stvari. Ne znam kako je on
dosao do ¢asopisa pre mene, UDBA je izgleda ra-
dila odli¢no.

Da li ste umetnickom fotografijom pod nazivom
»Samoubistvo”, osim ekscesnog izazivanja se-
ksualnih tabua i asocijacija, nastojali i da pro-
vocirate oficijelni ideoloski optimizam i njegov
simbolicki imaginarijum i koje radove iz 80-ih
biste izdvojili kao znacajne?

Tom fotografijom sam hteo da izrazim svoju opte-
re¢enost seksom, porno c¢asopisima, kojih je bilo
kod nas, ali sam ih nabavljao i iz inostranstva, opte-
recenost tim Zeljama, zudnjom, koja me je nagoni-
la u simbolickom smislu da se ubijem (a zna se sta
»mala smrt”znaci u seksu), pri tom na cev pistolja je
navucen kondom tako da je to ipak samoubistvo sa
zadrskom, nije pravo. Naslov je ironican i visezna-
¢an. Imam ja taj rad u vise varijanti, imam i sa no-
Zem na grudima i slika je poprskana crvenim tusem
kao krvlju. To je snazan nagon, ali ga je bilo zabra-
njeno prikazivati u umetnosti. A ja sam bas resio
da ga prezentujem zato 5to je prirodan i sveprisu-
n. Istovremeno, to mi je bio
ada se taj nagon zadovolji
et Zudnje vremenom stari i
i velika iluzija.

prestaje, takode p
nestaje, sve je tre

Imali ste u to vr|
jom, slajd proje
iz casopisa i pa
najznacajnijih?

dosta akcija sa fotografi-
a, fotografskim slikama
dima. Navedite neke od

Da, recimo 1979.
,Display” (izlozen
jao sam oko pola
neba, sunca, vazd
mentima i otvore
kasnije sam Sta

slao na razne izloz

e sam uradio i foto akciju
a terasi ispred stana sta-
izlozen kosmosu, uticajima
Poruka sjedinjavanja sa ele-
prema svemu. Tu fotografiju
ao autorsku razglednicu i
asopisima u svetu.

Takode sam uved
strani ulice pustac
mesecne cCerke, d
je vidi javnost. |

je snimka fasade
umetnosti sa kara
jama, ¢iji slajd sa
fasade uz zvuke a

fasadu kuce na suprotnoj
d projekciju lica moje peto-
znacaj tom stvorenju, da
skicu akcije slajd projekci-
skog Bobura, centra nove
ticnim cevima u raznim bo-
30, da slajd projektujem na
nta trga oko Bobura u Pari-
zu i na taj nacin p em Pariz u Novi Sad. Naza-
lost, nisam uspeo da dobijem zvu¢ni snimak
ulice pa akciju nis eo.

riju radova ,Slike s komen-
heftao izrezane slike nekih
a dodavao svoje komentare
ispod pisanim slovima, ispisivao neku njihovu li¢nu
istoriju, a bila je fikcija. Recimo ,Ovo je bio njihov
poslednji zajednicki snimak, pa neka reklama za
kafu, jedan drzi Soljicu nasmejan, a ja napisao: ,U
automat za kafu greskom je dospeo otrov’, ili serija
,Osobe” pise: ,Ovu osobu nisam poznavao”ili,Ova
osoba mi je poznata’ ili ,Ovu osobu necu nikad
upoznati’, itd. To je objavljeno u knjizi Alter. To su
mislim znacajni radovi koji imaju i ljudsku dimenzi-
ju i neku dalju ekolosku poruku.

Imam iz tog perio

Imao sam, zatim, vise serija polaroida iz sredine i
kraja 80-ih ,Smrt oko ociju’, ,Iskusenja“, ,Danger” i
,Spomenici’, koji su nastajali nesto pre mojih videa
i bili im polaziste, dok jo$ nisam imao tehnickih mo-
gucnosti za video montazu, i dok sam jo$ sakupljao
materijal na trakama.

One su imale snaznu ekolosku poruku, u prvoj

sam suprotstavljao prirodne (erotske) i vestacke
objekte, u drugoj suprotstavio simbole erotike i
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smrti, a u tre¢oj snimao Zivotinje i biljke, njihovu
ugrozenost raznim uzrocima (od strane ¢oveka). U
»~Spomenicima” sam paralelno postavljao detalje
stare kamene arhitekture koja istrajava hiljadama
godina i trosno ljudsko telo.

Da li je vas interes za ekologiju nastao pod
uticajem duha 60-ih, hipi kontrakulture, isto¢-
njacke filozofije i alternativnhog pogleda na
svet, na koje probleme ste kriticki ukazivali u
svojoj novoj umetnickoj praksi i kakve ste po-
ruke odasiljali javnosti?

Bio sam okrenut prirodi i o¢uvanju prirode jos u
svojim slikarskim delima, imao sam recimo 1975.
samostalnu izloZzbu sa temom snage prirode, ne-
kakvo magijsko zracenje predela i uklapanje ¢ove-
ka u njega. Citao sam teoriju DZona Raskina i knji-
ge grupe Prerafaelita iz Engleske koji su u svakom
detalju prirode videli si
sam prilikom odlaska u P
0 snazi prirode, o lancu v
i svetlu koje ona zradi iz
koje su objavljene u Polj
urednik galerije Tribine
rao sam samo one umet
delima vezu sa prirodom
sticko. Pravio sam izlozbg
geniji Demnievskoj, Ced
malik, Milanu Stasevicu,
prirode. Krajem 70-ih letg
nudistickim plazama u s
prepustali se snazi i lepot
loski angaZzman bio je sa
Meni je to doslo kroz o
bas u vreme bujanja teh
dija i zagadenja koja su j¢
kao reakcija. Sasvim prirg
nost iznad svega. Imao sz
otiskivao na poledinu sv¢
sve Cetiri strane sveta kac

g obnavljanja Zivota
e druge dimenzije,
976. godine. | kao
1977.do 1978. bi-
bji suimali u svojim
vestacko i tehnici-
ganu Mojovicu, Ev-
Vasicu, Vesni Zla-
oni velicali snagu
SMo na mestima sa
a Hvaru, na Pagu, i
pde. Dakle, taj eko-
prirodan i iz zivota.
tost snazi prirode,
ije, industrije, me-
bzavala. To je doslo
i spontano. Prirod-
dan pecat koji sam
ika re¢ NATURE na

U vasim stavovima prema prirodi uo¢avam od-
redene sli¢nosti sa budistickim ucenjem, da li
ste religiozni?

Sa religijom sam se sreo relativno kasno, negde

pred odlazak u Prag na studije 1973. godine. Ni-

kad nas o tome nisu ucili u 3koli, a ni roditelji nisu

uticali na mene. Jednostavno, otkrio sam u ocevoj

biblioteci Bibliju i po¢eo da ¢itam i odusevio se Isu-
sovim pomaganjem svakome u nevolji, le¢enjem
bogalja. Kasnije sam znanja produbio kod profe-
sorke francuskog ovde u Novom Sadu, inace Ruski-
nje, Aleksandre Serdjukov, koja je pisala religiozne
eseje i poeziju. Ona mi je skretala paznju na pojedi-
na mesta u Bibliji. A i prilikom jednog letovanja na
ostrvu Silba posetio sam crkvenu misu i jako mi se
dopalo to sto poucavaju ljude da budu dobri. Kod
mene je to vise postovanje snage prirode, kosmosa,
nekog viseg reda koji ocigledno postoji, kreativne
inteligencije koja struji kroz nas. To je taj tvorac koji
je nama nevidljiv ali mozemo da osetimo njegovu
snagu i delo ponekad i u sebi. Jesam naklonjen
budistickim ucenjima, dosta sam se i tome kasnije
posvetio, Vesna Krmpoti¢, Dalaj Lama itd.

U stvaralackom postupku, intermedijski i mul-
timedijalno, dosledno upotrebljavate metode
aproprijacije i jukstapozicije izabranih materi-
jala, sto ste ucinili i prilikom stvaranja ciklusa
velikih radova kolazirane stvarnosti na hamer

papiru koji vam nisu izlozeni u SKC Beograd,
iako ste imali veliku podrsku Vladimira Kopicla.
U ¢emu je bio problem sa izlozbom i kako je te-
kao vas prelaz s fotografske na video umetnost
pocetkom poslednje decenije proslog veka?

Da pa to je zanimljivo. Moji radovi nastali 1979. su
se sastojali od pravilno isecenih kvadrata iz raznih
Casopisa koji su pravilno bili rasporedeni i uheftani
na velikm hamerima. Bili smo na razgovoru u Stu-
dentskom kulturnom centru, na Vladinu inicijativu
i on je zakazao razgovor, Vlada je urednici galerije
Biljani Tomi¢ hvalio radove, a ona je samo c¢utala i
onda ja kazem: ovde nije vazno $ta pise na ovim
kvadratima (jer tu je bilo opsirnih tekstova sitnim
slovima) to su samo cinjenice iz stvarnosti, doku-
menti stvarnosti. A ona pita: A $ta ako bi neko ¢itao?
Nije razumela da tu nije bitan sadrzaj nego stvarno-
st po sebi, nulta stvarnost kojom sam bio fasciniran.

nastalu moju unikatnu knjigu ,Dokument”.

Ali, u to vreme sam istovremeno radio i kolaze sa
fotografijama izrezanim iz ¢asopisa, opet kao kod
polaroida, kontrast erotike i smrti, oruzja, rata, nasi-
lja. Stotine sam ih uradio, imao sam veliku potrebu
da te stvari stavljam jednu pored druge i izazivam
potpunu ravnotezu, praznjenje naboja obe vrste
prizora koji su se u svojim ekstremnostima potirali.
Kasnije sam koristio i teleks slike koje su stizale u
»Dnevnik”svakodnevno iz svetskih agencija, a posle
se bacale. To su bili razni izvestaji sa ratista u svetu,
ali i modne slike, reklame, javne li¢nosti. A u,Dnev-
niku” su se Stampali i porno ¢asopisi pa sam skup-
ljao one odbacene stranice koje bi ostale u Stampa-
riji, za svoje radove, a koristio sami,Start” kao izvor.
To sam sve suprotstavljao jedno drugom. Nesto
pre toga pravio sam kombinacije suprotstavljenih
prizora putem projekcije slika pomocu epidijasko-
pa na velike hamer papire i iscrtavao projektovane

figure, predmete i tekstove. Te radove drzao sam na
zidovima sobe, se¢am se u ulici Laze Tele¢kog gde
smo ziveli, ali ih nikada nisam izlagao. A i tu masu
kolaza sa ¢asopisnim slikama samo sam delimi¢no
jednom izlozio u SKC u Beogradu na izlozbi ,Isku-
$enja” 1992. godine. To je inace bilo polaziste i za
moju seriju video radova ,Iskusenja” kojih sam ura-
dio petnaest od 1990. do 1991.

Rano ste na domacoj umetnickoj sceni poceli da
koristite elektronske medije, najpre telefaks, a
nesto kasnije i kompjuter?

Zanimljiva je bila jedna izlozba u Galeriji ULUS-a
u Beogradu koju je organizovao Peda Sidanin, na
temu kompjuterske umetnosti 1991. godine. Ja
sam bio pozvan da ucestvujem, ali posto sam tada
bas bio u Milanu povodom moje izlozbe tamo,
poslao sam faksom jedan kolaZ u galeriju ULUS kao
prilog izlozbi. Ali, valjda zbog rata koji je ve¢ poceo
u Hrvatskoj, taj faks nikako nije mogao da prode,
slao sam ga sa glavne poste u Milanu, ne znam
da li ga je na kraju dobio. Ali moj kolazZ se upravo
odnosio na rat u Jugoslaviji, bio je maj 1991. go-
dine, tek je poceo oruzani sukob u Hrvatskoj. Iz
dnevne Stampe sam izrezao scene rata, vojnika sa
oruzjem, leseva i naslove novina i poslao faksom,
a naslov je bio nesto kao,Sum rata’, a upravo se na
komunikacijama desio Sum.

printova odrzali ste u

= je bio naziv te serije
digitalnih printova e bila tema tih radova,
da li ste sami fotog li neke prizore pa digi-
talno u postprodu bradivali slike, ili ste ih
preuzeli iz sajberp a?

Od 1996, kada sa
uradio sam tri serije
izlozeni u Nisu. Bio je
mogu bilo koji deo n
itime menjam njen s
aliu prvojsam se ba
slikama iz istorije u
i¢nim. Recimo na Bot
umesto velike $koljk
satelitsku antenu. Bi
stare mitoloske teme
dvoje dece ubacio sz
letu i postala je veo

io kompjuter, do 1997.
alnih printova koji su bili
raz odusevljenja sto sada
ke da,zalepim”na drugu
. Serije nisu imale nazive,
ervencijama na poznatim
sti i tako ih ucinio neob-
vo ,Radanje Venere” sam
0joj Venera stoji ubacio
O 0savremenjavanje ove
Ja Vincijevu sliku Zene sa
jni mlaznjak u briSu¢em
remena, U jednu scenu
posmatrace nagu zenu,
rstu su bila skoro naga,
samo sa malim krpicama oko struka. U neku ruben-
sovsku kompoziciju sa ratnicima i nagom Zenom
ubacio sam sa nekog porno sajta zenski roze tur u
providnom donjem vesu, itd. Tako su te intervencije
osavremenile stare slikarske scene.

Druga serija je bila sa intervencijama na slikama Bar-
bi, Mocart kugle i nekih erotskih foto modela. Jed-
nu Barbi sam uradio kako drzi mitraljez, kao aluziju
na americko osvajanje sveta putem ove popularne
igracke. Jedna raskos$na seksi Barbi je bila kraj scene
bicevanja urodenika u vreme konkvistadora u Ame-
rici i pisalo je,,Emocije” Jedan nagi porno model sam
postavio na visecevni bacac, a jednu devojku spojio
sa velikim koltom aludirajuci na opasnost koju Zene
ponekad mogu da predstavljaju. A tu je moj impre-
sivni rad gde sam spojio poznatu scenu iz Dahaua
kako dva logorasa vuku kljestima za glavu les tre¢eg
izmozdenog logorasa, a tu sam ubacio sliku Mocart
kugle i natpis ,Made in Europe". Tu sam ve¢ poceo sa
tim paralelama raznorodnih scena.
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U trecoj seriji su bile slike polunagih foto modela i
intervencije na tim slikama. Jednoj se na glavi pro-
video mozak, $to je naglasavalo da ga ima, iako se
obi¢no misli suprotno. Druga je kao kontrast bila
kraj cevi iz koje istice prljava, otpadna voda. Jedna
zanosna buseovska devojka na ljuljadci a ispod je
bila scena sa velikim protivavionskim raketama
crvenih glava, i pisalo je ,Erekcija”. Onda paralelno
postavljena seksi Barbi lutka i nagi foto-model, is-
pod je pisalo,Original’, s tim da je foto-model vise
licio na vestacku lutku. Bila je u toj seriji i jedna
scena pejzaza u goblenu, a ispod slika iz rata krvlju
oblivenog vojnika i pisalo je ,Umetnost i Zivot”
naglasavajudi krajnje suprotne stvarnosti i ideale.

Sve ove slike uzeo sam sa interneta jer mi se on
pruzao kao neiscrpno izvoriste materijala. A inace
takve scene su mi bile nedostupne za snimanje.

Izlozba digitalnih printova ,Kolateralna steta”
izrazava vasu angazovanu poziciju upotrebe fo-
tografskog medija u odnosu na realnost i pred-
stavlja paradoks da fikcija moze posmatracima
da otkrije i prenese istinu, koja je i cilj vasih
kreacija? Kako nastaje umetnicka fotografija
upotrebom kompjutera i da li ponekad sumnja-
te u verodostojnost slika koje iz sajberprostora
preuzimate kao gradu za stvaranje svojih anga-
Zovanih digitalnih fotografija?

U slucaju serije ,Kolateralna Steta’, koja je nastala
1999. nakon NATO bombardovanja Jugoslavije,
koristio sam fotografije glavnih gradova tadasnjih
zemalja NATO, koje su izvele napad na Jugoslaviju,
iz jedne interaktivne enciklopedija na CD-u, tako
da sam verovao da su verodostojne, a i znamo kako
izgledaju ti gradovi. A scene razaranja koje sam na
njih dodavao su bile iz autenti¢nih snimaka razara-
nja Novog Sada: rafinerije, mostova, civilnih zgrada.
Ja stalno pravim na kompjuteru bazu fotografija po
temama koje mi mogu zatrebati i smestam ih u fol-
dere, tako da kad radim imam otprilike gotov mate-
rijal. Ili pre pocetka rada unesem u Gugl pretrazivac
neku temu koja mi je potrebna i onda biram slike
koje mi najvise odgovaraju. Kao sto slikar na paletu
istiskuje razne boje iz tuba pa ih posle mesa, tako ja
imam spremne fotografije i samo ih kombinujem.
Naravno neke slike treba malo izostriti, ili napraviti
izrez po zelji, potamniti ili posvetliti, boje naglasiti
ili ugusiti. To je sve deo kreativhog procesa. A in-
tervencije fotoSopom su najzanimljivije i tu treba
puno vestine i strpljenja, za ubacivanje nekih deta-
lja sa jedne slike na drugu, ili vise detalja.

Naravno uvek proveravam izvor slike, da li je au-
tenti¢na i da nije lazna, a lazne slike se relativno
lako prepoznaju.

Veliki uspeh su imale i vase izlozbe geopoli-
ticki angazovanih digitalnih printova pod na-
slovima ,Nemoguca tranzicija” i ,Civilizovano
usekovanje”. lako su nazivi serija tih radova in-
terpretacijski veoma sugestibilni neosporno je
da za svako umetnicko delo postoji veliki broj
mogucih tumacenja sadrzaja, u zavisnosti od
iskustva, znanja i maste recipijenta, pa je zani-
mljivo saznati koje znacenje i smisao im vi kao
autor dajete, i da li biste po znacaju izdvojili jos
neku izlozbu digitalnih printova, i mozda naja-
vili neku novu?

Istakao bih hronoloski najpre seriju U mojoj sobi”
iz 2004. gde sam u snimke mog najintimnijeg pros-

tora, sobe u kojoj zivim, pratim internet i stvaram i
gde niko osim ¢lanova moje porodice nije nikada
zavirio, ubacivao pravougaonike sa scenama svet-
skih zbivanja: ratova, nesreca, prirodnih katastro-
fa ili zbivanja na svetskoj estradi. Zanimljivo je da
sam te slike iz agencijskih vesti uzimao u isto vre-
me kada sam snimao detalje iz svoje sobe. Dakle,
spojio sam intimnu realnost i svetska zbivanja, koji
teku paralelno, istovremeno. Jer, mi danas zahva-
ljuju¢i medijima i nemamo svoju privatnost nego
nam putem ekrana, radija i Stampanih medija u
tu intimu stalno ubacuju zanimljive, uzbudljive ili
katastroficne dogadaje sa citave planete. Upravo
o tom paralelizmu i nedostatku privatnosti, uticaju
medija, govori ova serija printova.

Serija,Nemoguca tranzicija” nastala je 2005. godine
i kao polaziste koristio sam reklame velikih svetskih
koropracija, proizvodaca prehrambenih proizvoda,
kozmetike, automobila, odevnih predmeta, ciga-
reta, alkoholnih pica, elektronskih aparata: ,Koka
kole’, ,Mekdonaldsa’, ,Sanela’, ,Kristiana Diora’, ,Mi-
cubisija’, . Jamahe’; ,Riboka’, ,Karlsberga” itd, koje su
mi godinama bole oci i postajale sve agresivnije u
svim javnim medijima. Posto je u nasoj zemlji vladao
period takozvane tranzicije, odnosno privatizacije,
Citaj rasprodaje svega postojeceg, a narod od toga
nije imao nikakve koristi i gledao sam oko sebe sve
sebi samom, odlucio sam da u te idealizovane slike
boljeg zZivota - reklame, ubacim fotografije realno-
sti, propadanja, korozije, ljustenja boje sa zidova,
rupe na iznosenim carapama, izlizane pantalone,
jakne itd. i pokazem taj apsurd tranzicije. Skenirao
sam iz brojnih stranih ¢asopisa reklame, posto mi je
bila potrebna visoka rezolucija slika za printove ve-
likog formata od metra, i snimao sam stvarnost oko
sebe, sakupljao materijal. Sam spoj ove dve opre¢ne
stvarnosti pokazivao je da je tranzicija kakvu su nam
propovedali politicari nemoguca, a da je idealizova-
ni svet reklama nedostizan. Sa ovom serijom imao
sam mnogo uspeha, jer ona je izlagana Sirom nase
zemlje, alii u Londonu, Tokiju, Parizu, Klivlendu, itd, a
americki kriti¢ar Dzon Bajrum napisao je da ja svojim
radovima kao ¢iodom busim te prenaduvane balone
ocekivanja, to jest reklama.

Serija printova ,Civilizovano usekovanje” nastaja-
la je 2006. godine. Ticala se tretiranja srpske kul-
turne bastine, istorije i uopste filozofije zivota od
strane svetskih sila, Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava i
Evropske unije od kraja 80-ih godina 20. veka iza-
zivanjem ekonomske krize, preko podstrekavanja
ratova, opste blokade i vojnih intervencija 90-ih, do
tihe okupacije 2000-ih. Uvek su to oni uvijali u neke
sumnjive oblande demokratizacije, vladavine pra-
va, pacifikovanja, a njihovi razni visoki predstavnici,
izaslanici i pregovaraci solili su nam pamet kako
treba da se promenimo, revidiramo i lustriramo, a
iza leda su nam na fin i perfidan zapadnjacki nacin
u rukavicama sve vise sakatili, i preko svojih sara-
dnika odavde, tradiciju, verovanja, obicaje, pismo,
jezik i rusili kulturne spomenike stare stotinama go-
dina, kao da su Zeleli da izbrisu svaki trag postoja-
nja naseg naroda na ovim prostorima, i to na jedan
perfidan, neprimetan i postepen nacin. Posmatrao
sam to i osecao na sopstvenom iskustvu decenija-
ma i moja rezignacija je sve vise rasla. Uocio sam
paralelu sa ameri¢kim Indijancima ¢iju su tradiciju i
kulturu skoro sasvim izbrisali i sveli je na turisticku
atrakciju i ples malobrojnih preostalih pripadnika
tog naroda oko vatre za baksis.

Direktan okida¢ za nastanak serije ,Civilizovano
usekovanje” bio je prizor posecene Sume pored

Dunava u koju sam ¢esto odlazio u potrazi za mi-
rom, a jednoga dana zatekao sam tamo samo sveze
panjeve. Boleo me je taj prizor, to sakacenje, i setio
sam se ugrozene srpske kulture i tu je sinula ideja
za seriju printova. Panj kao simbol onemogucava-
nja daljeg Zivota i rasta, ali i kao istorijski simbol za
dekapitaciju. Sutradan sam dosao sa foto aparatom
i posnimao te panjeve koje sam zatim narednih me-
seci ugradio u trideset Sest printova. U skoro sva-
kom od radova postojao je jedan ili vise panjeva, u
drugom planu neki od unistenih kulturnih spome-
nika, narocito na Kosovu, ili onih kojima je pretila
opasnost, i uz to amblem neke od medunarodnih
organizacija koje su za to odgovorne: KFOR, NATO,
UNMIK, OSCE, Ujedinjene nacije, Unesko, Evropska
unija, UNHCR, CNN, Human Rights Watch, Helsinski
odbor i slicno. Ponegde sam ubacio i slike ameri¢-
kih Indijanaca, ¢uvenih poglavica koji su Zivot zavr-
3ili u rezervatima. Na ovako koncizan nacin ispri¢ao
sam ono $to sam osecao godinama, a od ovog vizu-
elnog materijala uradio sam i video rad koji se vr-
teo na vise medunarodnih festivala i stoji stalno na
internetu kao opomena. Ovaj video i serija printova
su ujedno opomena i svim manjim ili,neposlusnim”
narodima cega treba da se ¢uvaju pred nastupima
svetskih kolonizatora.

Istakao bih i svoju seriju printova ,Hrana u kon-
tekstu” iz 2011. godine, gde je svaki rad podeljen
u dva dela, levi i desni, na jednom se vide razna
ukusna i privlacna jela, koladi i torte, a na drugom
tragovi vremena, raspadanja, korpe i kontejneri
sa dubretom. Ovde se bavim prolaznos¢u svega
materijalnog, pa i najukusnijih i najlepsih jela, koja
inac¢e imaju rok trajanja, a i nakon konzumacije
pretvaraju se u otpad. Ovde se zapravo favorizu-
ju duhovne vrednosti koje su neprolazne, za raz-
liku od materijalnih neunistive. Ovi radovi su bili
izloZzeni na mojoj retrospektivnoj izlozbi u Novom
Sadu, ali i u Bremenu u Nemackoj, ¢ak u dve gale-
rije, jer su dugacki oko dva metra pa su zahtevali
veci prostor. Naravno nalaze se, kao i svi moji osta-
li printovi, i na mojoj veb stranici.

U seriji printova ,Gubitak nevinosti”iz 2012. sam se
osvrnuo na iskustvo NATO bombardovanja Jugo-
slavije, odnosno Novog Sada u kome Zivim i u kome
sam taj uzas preziveo. Za ovu seriju koristio sam au-
tenti¢ne satelitske snimke koje NATO pakt drzi na
internetu i gde se vide odredeni objekti u Novom
Sadu pre i posle bombardovanja. Ve¢inom su to
snimci rafinerije, ali tu je i zgrada televizije, most,
radio predajnik. U ove slike ugradio sam fotografije
pojedinih mojih igrac¢aka koje sam sacuvao iz de-
tinjstva: automobile i kamione marke Matchbox,
plasti¢ne figure kauboja i Indijanaca, srednjove-
kovnih oklopnika, istorijskih figura itd, moju staru
pracku, pistolj na kapisle, gumenu zmiju, sve $to
sam nasao u staroj fioci ormana moje sobe. Nekada
kao dete zavoleo sam Ameriku preko Diznijevih ju-
naka i stripova i zeleo oduvek tamo da zivim. Nakon
NATO bombardovanja koje je predvodila Amerika
kona¢no sam se jako razocarao u tu zemlju i na
neki nacin izgubio svoju decju naivnost, a NATO je
izgubio svoju nevinost. Ove radove sam prvi put
izloZio na mojoj retrospektivi u Muzeju savremene
umetnosti Vojvodine u Novom Sadu 2013. godine.

1 Andrej TiSma, portretna fotografija,
autor fotografije: Aleksandra Bordoski Karadzi¢

2 Kamen, fotografija, 1976.

3 Smrt oko ociju 1, Polaroidi, 1984.

4 Nemoguca tranzicija 1, digitalni print, 2005.

5 Civilizovano usekovanje 1, digitalni prrint, 2006.
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